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L 1970. Etsen.
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Ernst Hermanns
(born 1914).
“Seulpture ILI/707.
b 1970, Iron.
¥ Diameter 60 cm

Ein SchlofS fiir die Moderne —

Museum Morsbroich Leverkusen

Von Sabine Schiitz, Koln

Welcher Biirger des rheinischen
Leverkusen hitte in den Nach-
kriegsjahren damit gerechnet,
daff  das  architektonische
Schmuckstiick seiner Stad, das
idyllische Schlof Morsbroich,
schon einige Jahre spiter ein
Geheimtip der Kunstszene mit
dem Ruf des Avantgarde-Mu-
seums schlechthin sein wiirde?
Urspriinglich hatte die Stadt
den Plan, den barocken Adels-
sitz in ein Krankenhaus umzu-
funktionieren. Statt dessen ent-
schied man sich 1951 zugunsten
cines stidtischen Museums —
und lief sich .damit auf cin
durchaus abenteuerliches Un-
terfangen ein. Denn es gab we-
der privaten noch stidtischen
Kunstbesitz, auf den das neue
Museum hitte aufbauen kon-
nen. Kurz nach dem Krieg,
praktisch aus dem Nichts her-
aus, eine Kunstsammlung an-
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zulegen, das hicR fiir Leverku-
sen schon aus finanziellen
Griinden, sich auf den Ankauf
von modernen und zeitgenossi-
schen Werken zu beschrinken,
Gerade dieser Umstand aber ist
es, der heute den besonderen
Reiz dieser sehr individuellen
Sammlung ausmacht; ausge-
suchte Gemilde und Graphi-
ken, Plastiken und Objekte re-
prasentieren manche wesentli-
che Tendenz der letzten 35 Jah-
re, wihrend andere Richtungen
nur peripher beriihrt und somit
ganz bewufit Akzente gesetzt
werden,

Zu Beginn der fiinfziger Jahre—
in Frankreich und den USA
hatte sich das Informel bereits

2 Ernst Wilheln Nay (1902-1968).
»Spirituale. 1953, Ol anf Lein-
wand. 100: 120 om
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durchgesetzt — war die Stim-
mung in Deutschland noch ab-
wartend, retrospektiv.  Zu-
ndchst einmal galt es, die eige-
nen, von der nationalsozialisti-
schen Unkultur verschiitteten
kiinstlerischen Wurzeln wie-
derzuentdecken eine Hal-
tung, die sich auch in der frii-
hen Morsbroicher Sammlungs
pohuk widerspiegelt: Ein Dop-
pelbildnis von Schlemmer, ein
Stilleben von Gabriele Miinter,
emne »Schatherde« von Heckel
oder Jawlenskys »Johannes der
Taufer« — einige sehr qualitit-
volle Gemilde belegen zum ei-
nen das Interesse an der damals
noch keineswegs »klassischen«
Moderne, zeigen zum anderen

Ernst Wilhelm Nay (1902-1968).
“Spiritual”. 1953. Ol on canvas.
100: 120 cm

aber auch die noch etwas un-
entschlossene Orientierung an
Einzelwerken auf. Doch schon
wenig spiter besann man sich
in Leverkusen auf die wesent
lich reizvollere, wenngleich
recht gewagte Aufgabe, ein
Forum fiir die zcitgendssische
und junge Kunst zu sein. Zwei
Beispiele fir diese Hinwen-
dung zur aktuellen Kunst sind
die Gemilde von Antonio Cor
pora und Ernst Wilhelm Nay,
die trotz threr Verhaftung im
dinghaften Bereich prignant
die abstrakten Nachkriegsten-
denzen veranschaulichen (Abb.
2). Von Anfang an erstreckte
sich das Sammlungsinteresse
iiber die eigenen Grenzen hin-
aus auf ganz Europa, eine Of
fenheit, die sich auch in der
Ausstellungstitigheit des Mu-
seums niederschligr. Mit dem
Ankauf von »Multiples«, eine
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typischen  Spachielbild  von
Jean-Paul Riopelle, fand 1958
einer der populirsten franzosi-
schen Maler seiner Zeit Ein-
gang in die Sammlung — und
zugleich das Informel, das da-
mals seinen schopferischen Ho-
hepunkt zwar schon iber-
schritten hatte, aber immer
noch die beherrschende euro-
pdische Kunstrichtung war. Es
folgten wichtige Arbeiten von
Peter Briining, Karl-Fred Dah-
men, Bernard Schultze und

jungst Emilio Vedova. Das In-
formel zihlt heute zu den um-
fangreichsten Sammlungsberei-
chen in Morsbroich. Einen be-
sonderen Platz nehmen in die-
sem Zusammenhang die Mate-
rialbilder der Spanier Manuel
Rivera, Manolo Millares oder
des Hollinders Jaap Wagema-
ker ein.

Nie aber verpflichtete sich das
Museum ausschlicBlich einer
Kunstrichtung oder Kiinstler-
gruppe; immer war es vielmehr

das spezielle Anliegen, der ge-
rade fiir die Jahre um 1960 so
typischen Gleichzeitigkeit un-
terschiedlichster kiinstlerischer
Ausdrucksformen gerecht zu
werden. Ebenso schillernd und

vielfaltig wie die gesamte
Kunstszene jener Zeit war auch
die Ankaufs- und Ausstellungs-
politik in Morsbroich, 1960
wurde in einer der spektakular-
sten Ausstellungen des Hauses
cine Kunstrichtung vorgestellt,
die damals vor allem Unver-

3 Jacques
Villeglé
(geb. 1926).
Obne Titel.
1960. Collage-
Decollage.
85:57 em
Jacques
Villeglé
(born 1926).
Without title
1960, Collage-
Decollage.
85:57 em

standnis und Protest hervor-
rief: »Monochrome Malereis.
Piero Manzoni, Francesco Lo
Savio, Mark Rothko und ande-
re bedeutende Vertreter fihrten
dem verbliifften Publikum vor,
dafl Malerei beileibe nichts mit
Geschwindigkeit und wilden
Gesten zu tun haben mufl, son-
dern still, meditativ und kos-
misch sein kann wie der Him-
mel oder das Licht der Sonne.
Viele Bilder aus dieser Ausstel-
lung, die wahre Pilgerstrome
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von  Kunsthegeisterten  anzog
und den avantgardistschen Raf
des Hauses begrimdete, konn-
ten vom Muscom erworben
werden  wed  bildeten  den
Grundstock 2u cinem weiteren
Hauptgebies der Sammlung, Zu
den dberzeupendsten Beispie-
len gehdren in diesem Fussm-
me ‘ﬂn¥ l_'iﬂl'_' FUI!) i|'|| ll]||1|.'|"
natonal Klein-Blens gehaliene
Arbeit vwon +»Yves Le Mono-
chromes {Abb; 4}, ein sconcet-
1o spaziales von Lucio Fontana
oder zwei sgestiree Flichens
von Alimir Mavignier, Auch
llt:'- i Wailefen L|rr|{£:|lf {lﬁ".'
Monochromme angesiodele
Krews der ZERO-Eiinstler mat
thren minimalistischen und se-
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4 Yoes Klein
(1T~ 1621
» Monochrome
Ilewe. 1939
Kurrsthare nnd
Farbpigrmenre
anf Lemwand.
92: 73 om
Yoer Klein
(IFTR-TH6 2}
*Mamackrame
Blew”, 1958,
Symrhtic resin
ared codpser
paEenis
O CERTARS,
9273 em
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rigllenn  Huldigungen zn die
Lichtfarbe Weill ist beispiclhalt
vertreten mit  Arberten  von
O Piene, Gilnther Ucchker,
Héinz  Mack Jef  Ver-
heyen.

In enmgem Zusammenhang. inie
der Malerel Yves Kleins stehen
die  Kiinseler des  MNouvean
Réalisme, die, pnkniipfend an
die revolutioniren » Antikunse-
werkes vor Marcel Duchamp,
den Zofall ro threm obersten
kiinstlerischen Prinzip erklir-
tem und seine oftmals irricieren-
den Produlte suf den Sockel
des- Kunstwerks erhoben. Zu
den wohl radikalsten Manife-
stationen  dieses  Zufalls-Prin-
wips zdhlen die abgerissenen

Plakatwinde der Diécollagisten,
dig, ihmiich wie heote manch
fugendlicher  Graffiti- Artise,
schon  Anfang der mechziger
Jahre, die (Un-iKuolr der
Strafle iny  Museum holten
{Abb, 3}, An pramitiven Voo
doo-Zauber erinnert der aus
lauter geheimnisvollen Fund-
objekien  rusammengrirgene
wSymi-Zykluse  von Daniel
Spoerri, dessen  mysteridser
Untertited »Zimtzanberkonser.
vens  den Kinstler cals  eginen
modernen Magier gusweist und
schon 1967 die konzepruelle
Idee der ekiinstlerischen Spu-
rensicherungs  vorwegnimme.

Selsame Fensche gane anderer,
schr  bissig-humorvoller  Art

und die surreal vermenschlich-
teri Maschinen des Digsseldor-
fors. Konrad Klapheek. Indem
er uns emne gigancische; super-
funktionale  Schrethmaschine
als =Kinderfranleins vorstelin,
ironisiert er die fatale Ergeben
heit des Menschen an die All-
mache der Technik {Abb, 3]

Mehirere  Spiegelobjekie  von
Adolf Luther, Lichisignale des
Griechen Takis und andere be-
wepliche Kunstwerke markie-
ren den Ubergang 2 den kine
tischen Tendenzen der sechai-
ger Jahre, und ein Calder-Mo-
bile von 1942 @mbe Aufschlul
iiber dien Ursprung dieses sehr
spiclerischen Kunstzweiges.
Anch die etwa geutgleich zur




Kinetik sich entfaltende Male- s Konrad Kiapbeck (geb. 1935).

rei der visuellen Effekte und
Experimente, die Op-art, kann
in Leverkusen von ihren kon-
struktiven Wegbereitern wie
Adolf Fleischmann und Josef
Albers bis hin zu so typischen
Vertretern wie Jesiis Rafael
Soto, Yaacov Agam oder Kuno
Gonschior nachvollzogen wer-
den.

Zu Beginn der siebziger Jahre
stand die Kunst ganz und gar
im Zeichen der minimalisti-
schen Reduktion, die zundchst

»Das Kinderfraulein«. 1964.
Ol auf Leinwand. 91,3 : 88,3 om

als eine sehr amerikanische Re-
aktion auf das bonbonhafte
Kolorit und die inhaltlichen
Platitiiden der Pop-art gedacht
war, sehr schnell aber auch zu
typisch europiischen Auspri-
gungen fand. Das Kunstwerk
sollee weder Abbild noch Aus-
druck sein, sondern nur noch
sich selbst reprisentieren.

Konrad Klapheck (born 1933).
“The Nurse”. 1964. Oil on canvas.
91.3:88.3 em

Eine sehr spartanische Plastik
von Josef Neuhaus verdeutlicht
innerhalb  der Morsbroicher
Sammlung diese Beschrinkung
auf einen an klaren geometri-
schen Regeln orientierten For-
menkanon. Kiinstler wie Shu-
saku Arakawa oder Carlo Alfa-
no gingen noch einen Schrit
weiter, indem sie ithr kiinstleri-

sches Konzept iiberhaupt nicht
mehr formal umsetzten, son-
dern als skripturale »Notiz« zu
Papier brachten. Auch im Be-
reich der Malerei stand im Vor-
dergrund die Frage nach Wert
und Bedeutung der »Form an
sich«. Wichtige Vertreter dieser
sogenannten »analytischen Ma-
lerei« wie 2. B, Ulrich Erben,
Alan Green oder Gotthard
Graubner sind mit ihren Arbei-
ten in der Morsbroicher Samm-
lung prisent.

Die Priferenz der Morsbroi-
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cher Sammlung gegeniiber ab-
strakten, intellektuell 2z T
schwer greifbaren Kunstwer-
ken ist uniibersehbar; niemals
jedoch wurde sie zum Dogma.
Und als vor rund zehn Jahren
die »Neue Malerei« der sproi-
den Konzeptkunst nach und
nach den Rang abzulaufen be-
gann, ging diese Tendenzwen-
de auch an der Morsbroicher
Sammlung nicht vorbei. Zwei
bemerkenswerte Arbeiten von
Gerhard Richter aus dessen
pseudorealistischer  Serie  ge-
malter Fotos und Fotoverwi-
schung reprisentieren iiberzen-
gend einen der einflufireichsten
Maler unserer Zeit (Abb. 6).
Eine Landschaft von Bernd
Koberling, ein Migof-Gebirge
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von Schultze oder ein zartwei-
fles, beinahe transparentes Still-
leben von Willy Meyer-Osburg
stehen stellvertretend fiir die
jingste Hinwendung zum »ma-
lerischen« Aspekt von Malerei.
Durch verschiedene Dauerleih-
gaben und einige Neuankiufe
wurde die Sammlung jlingst er-
ginzt durch wichtige Arbeiten
von Sigmar Polke oder Georg
Baselitz, die dhnlich wie Rich-
ter, und doch mit ganz unter-
schiedlichen kiinstlerischen
Konzepten, die Renaissance
der Malerei schon in den spiten
sechziger Jahren vorbereiteten.
Skulpturen von Richard Long,
Rolf Jorres oder Ernst Her-
manns runden das Bild auch in

der dritten Dimension ab
(Abb. 1).
[mmer cingedenk des ur-

springlich formulierten An-
spruchs, vor allem auch die

junge Kunst zu fordern und
auszustellen, verfiigt das Mu-
seumn schlieflich auch tiber ein

bemerkenswertes Ensemble
von Arbeiten, die im weitesten
Sinne der sogenannten rhefti-
gen« Malerei der Gegenwart
zuzurechnen sind, Franz Hitz-
ler, Antonius Hockelmann,
Troels Worsel oder Markus
Ochlen setzen hicr dic entspre-
chenden Akzente.

Ein Muscum fiir zeitgendssi-
sche Kunst wird, wenn es wie
das Museum Morsbroich 25
Jahre existiert, unweigerlich zu
einem Haus der Klassischen
Moderne, das sich der Vergan-
genheit  sciner  Sammlung
ebenso intensiv zu widmen hat
wie der unmitrelbaren Gegen-
wart, Und so hat das Leverku-
sener Museum zum einen die
Aufgabe, diejenigen Samm-
lungsbereiche, die heute schon

8 Gerbard
Richter
(geb. 1932)
sTiger«. 1965.
Foto-
verwischung,
Ol auf
Leinwand.
140: 150 em

Gerhard
Richter

(born 1932).
“Tiger®. 1965.
Blurred
photograph,
oil on canvas.
140: 150 cm

fast wieder »klassischa sind —
wie das Informel oder die Mo-
nochromie -, abzurunden und
zu erganzen; zum anderen mufl
es, will es weiterhin aktuell
sein, immer dem auf der Spur
bleiben, was die Kunst einer
jeden Zeit so spannend mache:
dem direkien Bezug zur eige-
nen Gegenwart.

Ende Oktober 1985 wurde das
Morsbroicher Museum, nach
mehrjihrigen  Renovierungs-
und Umbauarbeiten, neuerdff-
ner. Alle drei Fragen des ba-
rocken Schlosses sind der
hauseigenen Sammlung vorbe-
halten, die sich in einer Aus-
wahl ihrer wichtigsten Stiicke
umfangreich prisentiert — eine
Sammlung, fiir die sich der Ab-
stecher aus den rheinischen
Kunstmetropolen in Richtung
Bergisches Land in jedem Falle

lohnt.



