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Ladistav Minarik 1984 gemale
har (Abb. 3). Zwei schemen-
hafte Figuren — dem Titel 7
folge die biblischen Eltern des
Menschengeschlechts — stehen
einer Briicke; die gerade-
wegs ins Zemtrum der klassi-
schen Moderne fithre. Inleichr
irontscher Manier themarisien
und verkntiph = Minarik buer
el M}llhrn, die auf den e
sten Blick wenig gemeinsam
haben: denvon der Entstehung
der Menschheir und den von
der Geburt der Moderne. In
dem ! er die Disganz - zwischen
beiden  buchseablich
briickes, aufert er den vielge
hegten Wunsch nach der Ver-
wurzelung der Kunst in alten
und wrsprimglichen Ideen und
Varssellungen,
Drer immense Emfluff der na
tionalen Kunsreeadition auf die
Malerei der jungen Italiensr
kann mcht genug hervorgeho-
ben werden; ein pragnantes
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Beispiel hierfiir bietet ein Ge-
milde des in Mailand lebenden
Mimmo Germana. »Pensando a
Michelangelo — beim Denken
an Michelangelo« lautet der Ti-
tel dieses farbenfrohen, von
Sinnlichkeit und Lebensfreude
aufgeladenen Bildes (Abb. 5) -
und in der Tat ruft die in Riik-
kenansicht dargestellte Figur
des athletischen Speerwerfers
unmittelbare Assoziationen
wach an die kraft- und span-
nungsvollen Gestalten des gro-
fen Meisters, Und doch ist
Germanas Gemilde mehr als
eine blofle »Studie iiber Michel-
angelo«; Zwischenwesen, de-
ren Gestalt nur erahnt werden
kann, bevélkern den Bildraum
und tauchen die Darstellung in
eine mirchenhafte, wirklich-
keitsentriickte Stimmung, wie
sie vielen Beispielen der neuen
Malerei innewohnt.

Auch der Schweizer Maler Wil-
helm Jaeger reflektiert in seinen
Gemilden  Kunstgeschichte.
Vor allem interessiert ihn die
Umsetzung christlichen Ge-
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3 Ladislav Minarik (geb. 1945).
s Adam und Eva griiflen die
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dankenguts in der abendlindi-
schen Kunst. In seinem Tripty-
chon »Die allmichtige Zeit —
Analyse nach Albrecht Diirer«
(Abb. 4) bezieht sich Jaeger auf
Diirers Kupferstich  »Ritter,
Tod und Teufel« von 1513,
Zentral ist auf allen drei Bildtei-
len die Begegnung des Ritters —
als Personifikation des Kamp-
fers fiir das Christentum — mit
dem Tod. Auf dem dritten der
gigantischen, jeweils zwei mal
zwei Meter groflen Leinwinde
hilt ihm der Tod die abgelaufe-
ne Sanduhr entgegen, und von
rechts schiebt sich der Teufel
ins Bild, um das Schicksal des
furchtlosen Ritters zu besie-
geln.

Die Auseinandersetzung mit
dem in der modernen westli-
chen Gesellschaft weitgehend
tabuierten Thema »Tods« ge-
hort seit den prahistorischen

Ladislav Minarik (born 1943,
“Adam und Eve greet Modern
Art”. 1984. Oil on mixed media.
260: 200 cm

Anfingen der Malerei zu ihren
gewaltigsten und bewegendsten
Themen. Ganze Bildgattungen
kreisen um den Vanitas-Gedan-
ken, und bezeichnenderweise
widmet sich auch die ganz jun-
ge Kunst diesem heute oft ver-
dringten Motivkomplex mit
auflergewdhnlicher  Leiden-
schaft. Ankniipfend an die ma-
kabre spitmittelalterliche Tra-
dition der Totentanzdarstellun-
gen schwingt auf einem Gemil-
de des Italieners Mimmo Pala-
dino ein Knochenmann mit
weitausholender Geste seine
Sense (Abb. 6). Die Verging-
lichkeit alles Lebendigen, wel-
che in den Totentanzbildern
durch die Jahrhunderte be-
schworen — und verhéhnt —
waurde, geht bel Paladino Hand
in Hand mit der formalen Auf-
lsung aller Bildelemente in ei-
nem abstrakien Gefiige, das

nur von dem gespenstischen
Skelett des triumphierenden
Todes beherrscht wird.
Werden und Vergehen ist auch
das Thema des Gemildes » Auf-
stieg und Falle des Oster-
reichers Erwin Bohatsch. In
einer fliefenden, strudelnden
Traumwelt wirbeln menschli-
che Figuren und Masken wil-
lenlos durcheinander, als wolle
der Kiinstler mit diesem Bild an
die Schicksalhaftigkeit und Zu-
filligkeit menschlichen Lebens
gemahnen (Abb. 2).

Ein zwischen Todesangst und
Lebenslust stindig hin- und
herpendelndes  Grundgefiihl
dominiert in den ungeheuer in-
tensiven und dynamischen
Tierdarstellungen der in Kéln
lebenden Christa Niher (Abb.
2). In dem vom Menschen do-
mestizierten Pferd vereinigt
sich fiir die Malerin simtliches
Leid — aber auch simtlicher
Lebenswille — aller tierischen
und menschlichen Kreatur.
Durch den meisterhaften Ein-
satz der Nicht-Farbe Schwarz
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gelingt es ihr, die Bedrohung,
die von den monstrosen Pfer-
deleibern ausgeht, ins Hoch-
dramatische zu steigern; gleich-
zeitig sind diese diisteren Ge-
milde von emner physischen
Energic erfiillt, die beinahe an
Besessenheit grenzt und — man
denke nur an Peter Shaffers

Drama »Equus« — verborgene

erotische Assoziationen zu ent-
fesseln vermag. Wie denn iiber-
haupt der Eros in all seinen
sinnlichen und geistigen Va-
rianten, die Liebe als die eigent-
liche lebenserhaltende Kraft,

6 Mimmo Paladine (geb, 1943).
Obne Titel. 1982, Mischtechnik
auf Leimwand. 90: 110 cm

seit Menschengedenken zu den
hoffnungsvollsten und schén-
sten Mythen gehort — und so-
mit auch zu den grofien Sujets
der jungen Malerei. Mit naiver
Unbefangenheit und  benei-

Mimmio Paladino (born 1948).
Withaut title. 1962. Mixed media
on canvas. 90: 110 om

denswertem Optimismus ni-
hert sich der Diisseldorfer Ma-
ler Horst Glisker dem The
Licbe. Als Malgrund fir se
ornamentalen erotischen Trau
mereien dienen ithm zumeist
riesige ausgediente Teppiche
oder Tapeten. Die farbenfro-
hen Bildzeichen, mit denen er
diese  »Abfallprodukte« in
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Kunstwerke verwandelt, ent-
stammen den unterschiedlich-
sten  kulturellen  Zusammen-
hingen. Auf seinem »Welt-Lie-
bes-Bild I« schweben, um-
schlossen von einem uppigen
Friichtekranz, kleine Rirz-
zeichnungen vor sphirischem
Blau, die, z. T. karikaturhaft,
altbekannte Symbole und Mo-
ive der Liebe entwerfen: der
Stier, sagenhaftes Minnlich-
ceitssymbol der alten Grie-
chen, Evas verbotener Apfel,
and iiberall minnliche und
weibliche Gestalten, die sich
innig umarmen. Inmitten einer
von Zynismus und Weltunter-

Miirchen — Mythen — Monster

7 Robert Combas (geb. 1957).
»Die siberkochte Krisex. 1982,
Acryl auf Leinwand. 150 160 cm

gangsstimmung gepragten Ma-
lergeneration  sorgen Horst
Gliskers iiberschwengliche
Botschaften von einem harmo-
nischen und liebevollen Dasein
sicherlich fiir einen hoffnungs-
frohen Licheblick.

Weitaus  weniger idealistisch
stellt der Niederlinder Alphon-
se Freijmuth die Begegnung der
Geschlechter dar: In seinem
Bild »Het Nizicht« spielt zwar
die Frau eindeutig die Rolle der
Vertithrerin, doch cher dro-

Robert Combas (born 1957),
“Spoilt crises”. 1982, Acrylic
on canvas, 130 160 cm

hend als verlockend tritt sie
auf. Thre Ziige sind zur grinsen-
den Maske erfroren angesichts
eines  biirograven  Durch-
schnittsmannes, der angstvoll
bemiiht scheint, das unheilvolle
Weibsbild zu ignorieren. Als
eine bedrohliche, ja sogar todli-
che Angelegenheit thematisiert
auch der Schweizer Maler und
Bildhauer Josef Felix Miiller
das Phinomen »Eros«. In sei-
ner unbetitelten, farbig bemal-
ten Holzskulptur erscheint das

weibliche Prinzip geradewegs
in Gestalt eines wilfischen Un-
geheuers. Bestialisch hat die
Kreatur den Mann angefallen
und ihm den Kopf abgerissen,
als wolle sie ihn mit ihrer hem-
mungslosen Begierde in den
Tod treiben. Der derben Bruta-
litit des Dargestellten ent-
spricht die rohe Durchgestal-
tung der Figur, in der sich
deutlich Einfliisse expressioni-
stischer Skulptur bemerkbar
machen.

Ekstase zwischen Lust und
Schrecken — ganz anders for-
mulieren diesen Zustand die
Arbeiten der Franzosin Annet-

543

te Messager. »Chimeres« nennt
die Multi-Media-Kiinstlerin ih-
re geheimnisvollen Fotomonta-
gen, die sie nach Art der
»shaped canvas« in Form von
knorrigen alten Bidumen zu-
rechtschneidet (Abb. 1). Un-
heimliches, Alptraumhaftes
verbirgt sich in den Kronen
dieser Baumwesen: Angstvoll
aufgerissene  Augen  starren
zwei fragmentierte, im Kufl —
oder im Biff? — vereinigte Ge-
sichter an — die Wirkung dieser
Arbeiten gleicht der eines span-
nungsgeladenen Gruselkrimis.
Fast unmerklich vermischen
sich hier uralte Schreckensvi-
sionen mit den kiinstlichen
Mythen der modernen Medien-
welt. Bezeichnenderweise sind
es vor allem die jungen franzo-
sischen Kiinstler, die am unbe-
kiimmertsten Kunst und Kli-
schee, Malerei und Medien-
kitsch miteinander zu verkniip-
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fen wissen. »Figuration libre«
nennt sich die jiingste Bewe-
gung in der franzdsischen
Kunst; Maler wie Robert Com-
bas (Abb. 7) und Hervé di
Rasa, beide kaum iiber 25, zih-
len zu den umjubelten »Stars«
dieser Bewegung. Geistige Er-
bauung und die Pflege kiinstle-
rischer Ideale liegen 1hnen fern.
Mit entwaffnender MNaiwvitit
und herbem Charme bedient
sich die malende »jeunesse do-
rée« aus dem iiberquellenden
Fundus der Video- und Comic-
industrie. Reklametafeln und
Graffiti, Schilderwald und
Lichtermeer — laut und unmit-
telbar schligt sich die grof-
stadtische  Straflenkultur in
diesen explosiven, schrillfarbi-
gen Leinwinden nieder. Sie
wollen unterhalten wie Fernse-
hen oder Kino — und iibertref-
fen ihre Vorbilder an satiri-
schem Humor oft bei weitem,

Amiisant und auch nachdenk-
lich ist der Spaziergang, zu dem
die Bilder und Skulpturen aus
der Sammlung Liichau einla-
den; ein Spaziergang durch die
Kulturgeschichte des Irrationa-
len, angefangen bei ihrem Ur-
sprung in abergliubischen Vi-
sionen bis hin zu ihrem gegen-
wiirtigen, quasi »entwurzelten«
Zustand. Im ehrfurchislosen
Umgang mit tradierten und
neuen Werken und Werten ge-
lingt es dieser Kunst, alte Bilder
zu neuem Leben zu erwecken
und der Massenkultur auf diese
Weise kreative Phantasie entge-
genzusetzen, Nicht mehr suli-
stische Gemeinsambkeiten sind
es, die ihre verschiedenen Pro-
dukte verbinden, sondern eine
spekulative Neugier auf Deu-
tungen und Erklarungen einer
Welt, deren naturwissenschaft-
liches Geriist lingst gefihrlich
ins Wanken geraten ist.
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