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Ameribantsche Kunst beute

Vion Sabine Schitz, Bonn

In den letzten _IZI"'II'{.'T": hat =sich
das  Inweresse  der hiesigen
Kunstkritik, der Galeristen und
Museumsleute  merklich  ond
i.._-n'.||1'.|l_|_-r|||.'|| Vi d;_-r amuri—
kanischen  Kunst  abpewande
ind auf die europitsche Szens:
-":-ﬂ. Ins '\L\nl:li'rl' Jll[- l“l_' dum-
swhie und die itahemische, kon-
rentricrt, MNamen wie Cucchi
urd Clemente, Baschitz, Li-
peTte, Middendorf oder Fer-
vng, und mit ihaen die als
swilds vnd shefugs tiolierse
neue Malerel standen und see-
nen 1m Mhhﬁlplllﬂi[ der :1”1_;1:-
cinen Dhskossion.  Vaoller
Stole und gewilt nicht ganz un-
berechtigt konnte man  ene
Kunst proklamieren, dic — eme
Machknegspremiercs  sozbsa-
gen— nicht mehr blofi ein- Able-
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Bruders war. Endlich pab ¢s
cine Kunst ru feiern, deren ver-
metthich typisch puropaischar
Charakter micht in Frape me-
stellt wurde; und fhags, wie um
dazs Bild abzurunden, fihree
man thren Ursprung aul den
deutschesten aller Stle unseres
Jahrhunderts zuriick: den Ex-
pressicnigmus der Kinselerge-
meinschaft «Die Briiches — éine
Tatsache, die allenfalls suf Ber-
liner Maler wie Salomé oder
Ferting wutriffi.

Zupgepeben —auch-auf den gro-
flen  Awantgardé-Schaven ' der
jiingsten Vergangenheir — =Dio-
comenta Ts  wid  sZeirgeists,
wm nur die beiden spektakulic-
stén zu nennen - wirde der
US-Kunst nach wie vor und
profaipgiperwese oin Plate ein-

geriumt, denn ein Kunsthe-

grift, der sich pluralistasch und
mternational geriert, dart sich
micht in ciner Nabelschau er-
schapfen. Ploch das neue guro-
pische  Selbsthewubisein  pab
dens Ton an ond den Rahmen
vor, indem die Avantgarde sich
u bewegen hatee.
vBack to the LIS« — «Zuriick
i -den USA« — 40 heifls, oder
besser: das fordert nun  eine
Ausstellung im  Rh LI"'I"-LI]LII
Landesmuseum in Bonn, »Back
to the TUSA, dicser Titel mag
bei den einen Assoziationen an
Lingn H-. JIIL'\ kil.:-lllﬂ hLi L:.Ll'l wn-
deren palinsche Konteoversen
gsen — in jedem Fall wpter-
srreicht er das Anlicgen dieser
Schan: Erklirtermaen und oh-
ne Umschweife will sie den
Blick auf das lenken, was sich
n.]a;]1 Milli||1.l|— .I.rl1| ['\;I..lﬂ?.cr!'l.-
l;un',[ un .'.rr|ur|'+.:|||'.h|.'|'|-|.'n
Kunsthetrieb getan hat und tur
Und 'das. st zwedellos woen
mehr, als die cher penphere
Beschafugung mir amertkans
seher {5e|;r|1\'.'.l.rlsikul1.»[ l‘;i.ﬁhl‘l.'l:
vermuten  Lief,  MNicht zuleva
auch werden erstannhche Par-
allelen ewischen der jungen
Kunst |f.||r\s|]1:| und den LISA
deutlech, die cher auf eine Gei-
stesverwandtschaft denn auf ein
Abhingigkeitsverhilinis schlic-
fien lassen.
»Postmodernismuss  heifit das
5:‘|‘|'i.1§;w1'|rl. enter dem die
Europa ebehdo wie in den LISA
zu verzeichnende Wende in der
Kunst neverdings zesammen-
gefalle wird, Was junge ameri-
amische Kiinstler unrer Pos-
modernismus verstehen, hat ei-
e v 'E'F:m"u.. _]I"'l'n.'h' KLIL’]HH. iﬂ
einer Liste von 112 santimo-
demistischen=  Adsektiven zu
umschreiben versuchr, = B::
sromantisch, narcatiyv, dekora-
v, farbenfroh, primitiv, spim
tan und gestischs, Und: »anti-
dogmatisch,  anti-progtamma-
tisch, anti-pedantisch, anti-pu
ristisch  und ant-minmali-
stischa, eine Autwihlung, die,
wie diffus sie auch scheinen
mag, doch andewtet, worauf o
der neven Generation amerika-
mischer  Kinstler ankomme,
Der yom thnen propagerte
Postmodernismus . wendet sich
bewuBt — und ganz selbathe-
wulls — pegen die abstrakeen
und puristischen  Kuneaulfe-

Back to the USA
Amerikanische Kunst heute

der sechziger und frii-
hen swebriger Jahre. Der Mini-
malisrmus it seinem Bestre-
ben, das Wesen voo Runst in
der reinen, aof ein ~Minmmomes
reduzierten Form: o finden,
wird fir ebenso aberlebe er-
klint wie die Konzepohonst, die
in der absoluten, nicht mehr
ans Material gebundenen Tdee
dic endgalige  kiinstlerische
Wahrheit gefonden zu haben
gliubte. Beide Richtungen, das
jedenfalls hr_.;a:;. dig iﬂng;t:n
Reaktionen nahe, waren an die
Grenzen der Kunst gestofien,
ohne Perspekaiven  fiir | cine
‘ﬁ-’ru:{'-‘:'ntwu‘k]zllll; parat zu ha-
ben. Aber wum Trotz vieler
Prophezeiungen von damals st
die Kunst nichr sor. I Gegen-
teils Sie ast lebendip wie selten

FLOF

Aus  den  Erfahrungen des
Scheiterns nimlich 2open dig
jungen Amerikanerainesehrwe-
sentlhiche Konsequenz: Avani-
pardistische Kunst mul nicht
pwangahdip newe, noch nie
dagewesene Formen- und Bald-
welten erfinden, Auch in cinem
new definierten Verhaltms zaor
Kunsrrendicion wnd zur Konse
iiberhaupt kann Portschrite sich
begrinden, «Wir haben in kur-
zer Feit o vicle Sulrchtungen
akzeptiert, gepriesen und wie-
der fallen grif;ssu.'n. Jetzt gehr es
doch wohl daram, sich noch
eintnal anzusehen, was' fallen-
pelassen wurde — wor weill, was
man  findet«, memte Rober
Kushner, Wonfihrer und Ver-
treter etner neuen Richoung, die
sigh «Parern and Decorations
pennt. Hiermit formoliere er
eine Halung, dic sich aus-zahl-
reichen Produkien der jungen
amerikanischen Kunst heraus-
lesen Jifle Schom bei einem

Kiinstler wie |oel Shaptro wird
die Distanz. zum Miniralsmus
spiirbar. Seine nach geometn-
schen Prinzipién  aulgebauren
Bron#cplastiken schlagen e
wissermafien eine Brucke zwi-
schen der formalistischen Ab-
strakdion ond- der neuen, an
Subjekrivivir und Sinnlichkei
onenieren  Kuonsy,  Shapiros
Arberten kommen und wollen
ihre- stilistische Mahe zu Mini-
malisten wie Donald Jodd oder
Sal LeWwie nicht verleugnen,
und dennoch, schon in der Ro-
dukition auf kleine, fase:handfi-
che Formate entfernr sich Sha-
pire von semen - Yorhildeco,
Dariiber hinaus schwingt in s
nen Plastiken, vor allem'in den
raboterhaften Figuren, wie sie
auf der letrien 1cumentas
zu sehen waren; em Moment
von  persinlicher  Erfahrung
mit;, das dem Minimalisimuaes
fremd war:

Weitans  dexidierter st der
s Adtimimimahismus« des Foro-
prafen William Wegrrman, emem
der wichrigsten amerikanischen
Verreter dicser Gamung. Be-
kannt worde er durch die witzi-
gen umd hmtergrimdigen Por-
s seines  Hundes  =Man
Raya, In der Forosene »Bnil-
ding o Boxe macht er sich lustig
iiber die konstruktvistischen
Amstrengungen, indem er sig
auf die rem handwerlliche
Ebene  hinunterzicht:  Ein
Eimszles eu.:hw'mgt e 5;5'71
um einen hileernen Kobus 7o
basteln, doch schin seine Un-
eschicklichkeir schligt seinen
Ethr{:n kiinstlerischen 1dealen
ein Schmppchen.
Ankniptungspunlee an das,
was die nene Kunst ergentlich
iberwinden will, finden sich
auch m der Malere, hr,snndm
affensichilich  nagirlich
denjenipen, die sich in threr
frithen Phase selbst dem Mini-
malismus oder der Koneepr-
hunst zurechietes. Ein aolcher
Fall st Susan Bothenberg, ba
Insidern bekannt afs die « Al
Fraue der Berliner »Zeitgeista-
Ausstellung uind als Malern
vomn gmﬁcm :_sc.hi:mrnh_nﬁtf_n
Plepden  [Abb. 1) =Vigleicht
habess  die  Perde-Bilder in
Wirldichkeit viel weniger mit
Plerden zu tun als o Maleras
und malerischen  Problemen



selbst«, schrieb der hollindi-
sche Kunsthistoriker Alexander
van Grevenstein. In der Tart:
Uber Pferde erfihrt der Be-
trachter der Gemilde Rothen-
bergs weniger als iiber die
Schwierigkeit, heutzutage ge-
genstindliche Bilder zu malen.
Ihre Gegenstindlichkeit st
denn auch auf ein Minimum
reduziert, doch ohne die figir-
lichen Inhalte wiren ihre Bilder
nicht denkbar. Rothenbergs
undifferenzierte, sehr an Ober-
flichenstruktur  interessierte
Malweise verlangt nach einem
inhaltlichen Gegengewicht,
welches sie in den archaischen
Pferdekérpern gefunden hat.

Generell ist in der jungen ame-
rikanischen Kunst ein stark
ausgeprigtes Interesse an Fra-
gen des Materials, der stoffli-
chen Srrukmur, festzustellen.
Die Reflexion iiber die eigenen
gestalterischen  Méglichkeiten
steht bei vielen Kiinstlern, be-
sonders bei den Malern, im
Mittelpunkt ihrer Arbeit. Ju-

lian Schnabels monumentale

2 Julian Schnabel (geb, 1951 in
New York, lebt in New York).
Obne Titel. 1982. Ol und Watte
anf Leinwand. 243,84 : 335,28 cm,
New York, Mary Boone Gallery
Julian Schnakbel (born in 1931 at
New York, lives in New York).
Untitled. Oil and cotton wool on
canvas. 243.84 1 335.28 cms.
Mary Boone Gallery, New York

Gemilde und Bildcollagen z. B,
kreisen um Themen, die sich
mit den Voraussetzungen von
Malerei im allgemeinen befas-
sen, der Inhalt ist nebensiach-
lich (Abb.2). Hiufig kombi-
niert Schnabel abstrakte Zei-
chen und Figuren, denen hier
und da gegenstindliche Ele-
mente »aufgesetzt« sind, mit
Objekten des rtiglichen Ge-
brauchs. Bis vor kurzem ver-
wendete er vorzugsweise Tel-
lerscherben, um seinen Bildern
cine plastische Dimension zu
verlethen — und als ironische

Anspielung auf seine Herkunft
als Tellerwiischer. »Bruchstiik-
ke« von Realitit, die nicht ab-
gebildet werden, sondern als
Objekte im Bild erscheinen —
diese Tdee ist nicht neu. Asso-
ziationen an die Assemblagen
Robert Rauschenbergs drangen
sich auf, doch es fille schwer,
Schnabels Arbeit einer be-
stimmiten stilistischen Richtung
zuzuordnen. Wesentlich ist fiir
ihn die Beschiftigung mit tradi-
tionellen Malstilen und mit der
Bedeutung von Malerei fiir die
heutige Zeit. Eigenen Aussagen
zufolge mochte er mit seinen
Bildern eine ganz personliche
Aufarbeitung  von Kunstge-
schichte leisten. Schnabel, der
eine Zeitlang in der Bundesre-
publik lebte und arbeitete, wird
von den jungen Kiinstlern un-
seres Landes geschitzt und an-
erkannt. Rudi Fuchs, der Leiter
der letzten »Documenta«, hin-
gegen hielt ihn fiir einen Schar-
latan und lud ihn nicht ein. Se
umstritten er auch sein mag, ein
Phénomen ist Schnabel allemal:

Der Miahnge ist der hikchstbe
rahlie lebende Kinstler. Eines
seiner frithen  Tellerbilder
wechsehe jingst aul ciner Auk
wien fur die schwindelerrezende
Summe von $93 000 den Bt

rer. Selbaz dem griBien Be
wunderer mufl spirestems hier
autgehen, wie mmens  der
kommerziclle Faktor im heuti-
gen amerikanischens  Kunsthe
rich L5t

Wenn in der Konse-Debarte pe

genwiirtip oft von =Eklcktizs

muss dic Rede s, dann fille
unweigerlich der Name David
Salles, Die Halwng dieses Ma

lers pegeniber dem, was allge

mein unter »Kulturs verstan

den wird, kidnnte ketzerischer
und zynischer nicht sein. Un

bekiimmert und ohne enen
Anstandsrest Vin Respokt
kombinierr Salle, en grofler
Verchrer von Francis Pralvia

3 Dhreial Sulfe 1912 iy Mo
o, de el i New
Vork} »Pirice. 1985, O undd Acryl
auf Erirerand. 218,76 : JR4.48 oo
rnfmny Robert wnd Advian

r. New Yok, Wary Roose

¥ oo Carredly Gallery

Dhrend Salle (o

1952 im Nar-
e
I Ch ared ceewyll
i 2IR.76 204 48 vy, R
l Yafriam A =
a. Mary Bogmr Gallery / Leo
Caweelly Gallery, New York
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abrigens, Elcmente dor klassi
schen Aktmalerer mit poTno-
graphischen Feichnungen, ta-
chistischen Bildelermenten, Co
mic-Figuren  oder  Fowoprafie
Abb. 31, Seine virtuos pemal
ten Stlmixturen - unterkithl
und glart — sind jedoch niche als

oberlchrerhalte Kritik an unse-
rorm Kul‘turh'.,"r-iﬁ Eoimeine;
cher sind sie zu verseehen als
ein Versuch, subpeksive Methe-
den den Durchbrechens veralre-
ter Begrifie und Vorseellunpen
sufrueoigen. Die Disanz zur
Tradition, dic Salle mit seinen
Bildern schafft, bt vor - allem
deihalt so verbliaftend, weil e
ausschhieBlich auf Versatrsik-
ken derselben berubn,

Ahalich eklektisch, aber nicht
halb =0 provokant, eritt seit
rund vier |ahren eine Gruppie-
rung von Kiinstlern und Kinst-
lerinoen and, dic sich =Patern
amd  Devorations  nenng, e
Emgewethton unter dem graffi-
won Kiirzel -PRDs bokanni.
Warwm darf Kumst  niche
schivn und gefillig seinds = in
dicwer Frage Robert Kushners
stecks fast w0 stwas wie cin
Programm  dieser . Bewegung.



Ihe Anbegen isoes; die Kuons
dem Orrnament anzunihern, e
ne Vorseellung, mic der die
«PEeD-Kitnstler sich in der
Nachfolge  s0  bedeurender
sDekomtivers wie z, B, Wil-
lam Morris, Raoul Dufy und
natlichich Henri Marizse, hefin-
den. Wichtige Anregungen far
ihre  Arbeit  enmehmien  die
»Mewen Dekorativen= — neben
Kushner sgien Jovee Korloff,
Miriam Schapiro {Abb. 4) und
Robert Zakanitch penannt -
dem Kunsthandwerk verschie-
denster VEiker und Epochen;
von_besonderer Bedeutung in
die- Textillunsr. Kushners Ma-
lerer 7. B. entwickelte sich us
selbseentworfenen - Kostiimen,
die wrsprunglich  fir Perfoe-
mances pedache waren, und de-
nen die »Chadorss; die Ge-
sichtsschleier persischer Frau-
en, zur Vorlape dienten,
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4 Meriarn Sehapirn (pele. 923 in
Torante, el in Newe York), «Em-
batcluirmge. 1992, Acryl wnd Gemohe
auf FEerrrmend, 2086 - 263,76 i,

M Yok, Sarbara Ciladstont

Lrallery

Mrrtam Schapova (bore ta 1923 ar

Taranty, {fves in New York | = n-

vrtatinn ", 182 Aoyl amd faberic on

carrrids. 1286 J6L26 oy, Hardara
Crladitone Gallery, New Vork

Die leuchtende Farbigheit und
die fast kindliche Freode am
Ornament, mit der «Patern
and Decorationa den erstarreen
Formen der Modermne enpe
generitt,  trigt den Kilnstlern
nicht seften den Vorwurf cin,
Kitsch 20 produzicren — wovon
sic sich allerdings nicht anfech-
en lassen, Sic selbst sprechen
in berug auf ihre Arheir hitufip

van whad wmstes, sschlechrem
Geschimacks — und meinen. das
keineswegs abwertend. Im Ge-
gﬁ::(il: Aus der  absoluten
Ulsertreibung des Geschmack-
losen wollen sie eine newe Qua-
bitiit, eine »Anti-Crualitate ge-
wissermafien, entwickeln, die
alle  herkiimmlichen  dstheti-
schen Vorstellungen rigoros auf
den Kopfseellt. )

PEDY st anders als die Malers
von Salle oder Selinalsel, in Eu-
ropa bisher auf wenig positive
Resonane gestofien, PAD des-
wegen typisch amerikaniseh zo
nennen, wire micht panr kor-
rekt, denn die Quellen sind
rum Teil rewchlich unameriha-
nisch. ‘Sucht man pach dem
charakteristisch amerthani-
schen Memeat in der Gegen-
wartskunss der LISA, so wird
man ex am chesten bel den
healern  finden, d.uu, mit den

Stefmitteln des Realismus, das
amerikanische Hior und Jeter
unter die’ Lupe nchmen, ihm
cinen Spiegel, micht selten einen
Zerrspicgel, vorhalven,

Der in New York lebende Ka-
nadier Eric Frschl male Sz2enen,
die ohne weiteres dem amerika
nischen Allag entnommen sein
kisnnen.  Semne  Simuationon
kenne man, sie sind geliufig,
doch die Freude am Wiederer-
kennen ist getritbe. Unheimli-
che, 3 bedrobliche Téne klin-
gen an i Fochls Gemlilden.
Eines seiner Bilder zeigt einen
Schwarzen, ein Kind und eine
unbekleidete weifie Fran am
Strand (Abb, 5). Dhe Sicuation
steht unter ciner Spannung, dic
zwar nicht genau bestimmbar,
aher deutdich spiirhar a1, her-
autheschworen durch den Kon-
flike zwischen Schwarz und
Weill, zwischen Mann und

8 Eric Fischi (ged. 198 i Npss
Vurk, lebt in New York L Chipne
Tiel 1982 (N anf Lewmmand
21036 210,36 i Wes York, Ed-
warad Thorp Gallery
Evie Fischl (Beirm iy 1948 2t New
York, frees s New Fork |
Uimtselpd. 1992, Ol on et
21036 : 213,36 oon. Edvwand Thorp
Ciallery, New York,
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Frau.  Zwischenmenschliche,
sehr oft sexuelle

sind - das sentrale in
Fischls Malerei, bewusic riibe
der Kianstler an die Tabus emer

rine und subtile Behandlung
seiner  Themen s
Fischl. ein hohes an Be-
troffenheit beim Betrachter 2u
erziclen,

Dier Bildhauer John Ahearn
lebe in der Bronx, dem verarm-
testen und ichsten New
Yorker Stadterl. Auch Ahearns
Muodelle sind Bewohner der
Bronx Von ihnen fernge der




dividuell, spiegeln fast licbevall
die Persdnhchkeit threr Model
le, meist Schwarze oder Puer-
toricaner, wider, Mur die feichr
surreale  Farbgebung  verletht
den Relicfs ctwas Verklirendes
und Unhemmliches: Ahearns
Portrats sind sehr personliche
Widinungen an die Ghetobes
wohner, die sunderdogss, der
amerikanischen Gesellschafi.

Junge  Amenkaner - aus den
unterprivilegierten  Schicheen
schliefilich sind es, die momen-
tan den Kunstmarky erobern,
»Grafiins  heifie der  ferzee
Schrei auf der Wew Yorker
Kunstszene,  Jahrelang galt
Grafthit: den ecinen als [astige
Schmiererel, den anderen aly
farbenfrohe ."'l.ljﬂm.‘kl.'tul:l.g der
Crrofstsdrwiiste, kaum pemand
hielt es far Baost o Graffio-
Artistens wie Lee Quindnes
oder  Jean-Michel  Basquuat

& Jobn Alearn rgrnll. 1951 in Hug-
barmzon, Jebt in New York L = Laws
& Vigiria Arvajos, TSR0 Besnlter
Gipsgul. Bont, Rbwintsches Lan-
alesrrRsedi

Jalr Absers [Born e 95T ar Bing-
Bapsrreen, fiver iy New York ),
“Losan & Viginta Arrapa ™, T98C,
Parmded cast I[!\'d:.'a'l'. Rbermiiches

.'_.ir:d':murx'vdm. fl'-llsu:q

{Abb, 7y, beide kaum dher als
20 Jahire, ist os jingst gelungen,
ithre Produlre aus den U-Bahn-
Schacheen aubsteigen zu schen
in die renommierten New Yor-
leer Gaberien: Plakativ und chifs
frenhaft verschliisselt sind ihre
Bilder, naiv, absrrakt oder sehr
konkret, Moch verleugnen sie

ihre' Herkunly alche, sind ag-
gressive und  energiepeladene
Bowschafien der Serafle, Leider
ist zu befiirehten, dal mit dem
kommerzicllen Ertolg anch die
Anpassung an den etablierten
Kunstberrieh kommen wird.
Amertkanische Kungt heure —
ein Resiimee fille schwer. Gral-
firl seheing in gewisser Flinsicht
sympbomatisch’ 2u sein: Hine
Aufienseirerkunst aus dem Lin-
weegrund wird zum heifien Tip
fiir Insider. Bleibt zu hoffen,
dafl der Aufsrieg so junger und
frischer  Bewepungen  wie
~Geaffitie oder =PED« nicht
nur dem Hunger nach Exonik
einer gelangweilten <high so-
cicty= zu verdanken ist: und
dafi s den jungen Kinstlern
gcl'u:lgt. sich im K‘unugﬁd’liﬁ
zu behavpren, ohne aufl ihre
Botschaft verzichten #1
milisten.

T Jean Machel Basguar (geb, 960
i frmab Newm York)
=Ko 12 A ! e

IE3 - 122 6m, b, Calerie By
i |!l':u'J\'.'|.'|'i|-'r-'_|;r.'l ALy, word Mo

Fovk, Mury Boone Gallery
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